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הגריד והלבירינת:
מרומא העתיקה לאדריכלות מודרנית 

מיכאל ר' יטרברג

תקציר
ממניעים  נובע  גדול,  מידה  בקנה  בייחוד  עירוני,  ובתכנון  אדריכלי  בתכנון  בגריד  השימוש 
רציונליים ותועלתניים. הגריד מאפשר לשלוט בתכנון ובעיצוב של מבנים מורכבים, ולמעשה 
זאת, לבירינת הוא לא האנטיתזה לגריד, ולשניים יש  למנוע מהם להיראות כלבירינתים. עם 
היסטוריה המזינה את עולם האדריכלות מן התקופה הפרהיסטורית ועד ימינו. הרומים הקדומים 
 ordering) מארגנות  במערכות  להשתמש  נטו  כלל  ובדרך  גדול,  מידה  בקנה  לבנות  נהגו 
הגדולים  לרבות  שלהם,  המונומנטים  מן  חלק  כי  נראה  אולם  וקבועות.  פשוטות   ,(systems
שבהם, כגון וילה אדריאנה של הקיסר אדריאנוס, מעידים על היעדר תוכנית רציונלית בבסיסם. 
התוכנית של וילה אדריאנה נראית כלבירינת מובהק, אך לאור עניינו הרב של אדריאנוס המשכיל 
ההיגיון  אולם  הכרחי.  כדבר  נראית  מראש  היטב  המוסדרת  כוללת  אב  תוכנית  באדריכלות, 
בעיני המתבונן  להיות עמום לחלוטין אף  זו עלול  אב  תוכנית  בסדר המתמטי העומד בבסיס 
וילה אדריאנה כארכיטיפ של  המלומד. למרבה הפלא הציג במאה העשרים לה קורבוזיה את 
תכנון מצוין, והוא השתמש בתמונה של תוכנית הווילה כאיור המרכזי בפרק "שיעורים מרומא" 
 Towards a New) חדשה"  ארכיטקטורה  "לקראת  בספרו   (The Lessons from Rome)

1.(Architecture

מאמר זה יתאר את התהליך הברור והמאורגן בסדר מתמטי שעל פיו תוכננה הווילה. יתר על 
כן, המאמר יראה כי עקרונות הקומפוזיציה של תוכנית הווילה הם בדיוק העקרונות שעליהם 

התבססו התיאוריות של לה קורבוזיה, 1,800 שנה מאוחר יותר.

הגריד והלבירינת
ממבט ראשון, וילה אדריאנה של הקיסר הרומי אדריאנוס נראית כמגלמת איכויות של לבירינת 
אנטיתזה  הוא  תכנונה  כי  דומה  אחרות,  במילים  ומוסדרת.  פשוטה  מארגנת  מערכת  וכחסרת 
הווילה,  תכנון  מאחורי  העומד  והעקיב  הברור  המתמטי  ההיגיון  את  יחשוף  זה  מאמר  לגריד. 
היגיון שגם היה השראה ישירה לאדריכלות המודרנית, ושאחריו התחקה גם לה קורבוזיה מאות 

שנים לאחר תכנונה.

בעקבות ספרו של אריסטו, "פוליטיקה", שבו מוזכר היפודמוס ממילטוס )בן המאה החמישית 
לפנה"ס( כפילוסוף פוליטי וכמתכנן עירוני, היפודמוס ידוע כיום כ"אבי התכנון העירוני" ומזוהה 
עם תוכנית הגריד, אף על פי שתוכנית הגריד לבניית יישובים עירוניים כבר הייתה בשימוש 
במצרים ובעמק האינדוס כאלפיים שנה קודם לכן. נראה כי היפודמוס למד את עקרונותיה של 
הנמל  עיר  בפיראוס,  אותם  יישם  והוא  מחדש,  נבנתה  כשמילטוס  נער  בהיותו  הגריד  תוכנית 
של אתונה, ברודוס ובערים נוספות. עם זאת, אריסטו לא היה משוכנע לחלוטין בתועלת של 
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תוכנית הגריד. לדידו, תוכנית הגריד מתאימה לתקופות של שלום, אך היא אינה מספקת ביטחון 
כפי שמספקת העיר הלא מתוכננת המסורתית, ובה "הזרים התקשו למצוא את דרכם החוצה, 

.(Politics, 1330b17( "והתוקפים התקשו למצוא את דרכם פנימה
 

סדר  בלי  צרים  ברחובות  המאופיינת  כפר  או  עיר  לבניית  מסורתית  תוכנית  פותחה  הזמן  עם 
מתוכנן מראש - כמו לבירינת. נראה כי אריסטו הבחין בין התנועה החופשית שמאפשר הגריד 
"מבוך"  כשל  הם  בלבירינת שמאפייניו  כשמדובר  בייחוד  הלבירינת,  המכשולים שמציב  ובין 
(maze). עם זאת, ההבחנה בין השניים אינה בהכרח קיצונית כל כך, והתעמקות במונח לבירינת 

)מבוך( עשויה להציע תובנות חדשות בנושא תכנון מבנים מורכבים, הן בימינו הן בעבר.

ככל הנראה, תוכנית הגריד יעילה ביותר כאמצעי לארגון מבנים מורכבים לפי הליך רציונלי. 
כשמשתמשים בו לארגון רשת של רחובות, כמו בעיר רומית עתיקה או בעיר אמריקאית מודרנית, 
הגריד משפר את יכולת התנועה בעיר בכך שהוא מציע מסלולים אפשריים רבים ליעד הסופי 
שאליו הפרט שואף להגיע. זאת הייתה הבנתו של אריסטו. בניגוד להבנה זו, הלבירינת מציע 
מסלולים רבים המובילים למבוי סתום, ובכך הוא מקשה על מציאת המסלול הנכון ליעד הסופי. 
וברומא  העתיקה  ביוון  זאת,  עם   .(multicursal) רב־מסלולי  לבירינת  מכונה  כזה  לבירינת 
העתיקה, וכן בתרבויות קודמות ומאוחרות יותר באירופה וברחבי העולם, הייצוג הנפוץ ביותר 
בו דרך אחת בלבד המובילה  (unicursal), שיש  של לבירינת הוא של לבירינת חד־מסלולי 
במסלול מעגלי ליעד שבמרכז (Matthews, 1970, 17-53). דוגמה מצוינת היא רצפת הפסיפס 
ב"בית הלבירינת" (House of the Labyrinth) בפומפיי, שבמרכזה מופיעה דמותו של תֵזאוּס 

כשהוא נאבק במִינוֹטַאוּרוס ]איור 1[.

הלבירינת החד־מסלולי שונה מן המבוך בכך שהוא מכוון את תנועתו של האדם אל היעד הסופי 
במסלול אחד ארוך ומפותל. מסלול מוגדר זה מחקה ריקוד פולחני, מעין עלייה לרגל למרכז, 
אך  אריסטו,  שהציע  כפי  רב־מסלולי,  כלבירינת  בנויה  עצמה  רומא  לאל.  או  הקדוש  למקום 
המסלול החוצה את "ויה אפיה" (Via Appia) דרך המרקם העירוני השופע נתיבים המוביל אל 
"ויה סקרה" (Via Sacra) ומשם לפורום הרומי (Forum Romanum) במרכזה של העיר - 

הוא בהחלט לבירינת מן הסוג החד־מסלולי.

ביותר  אולי המינואית. הלבירינת המפורסם  הוא בשפה קדם־יוונית,  "לבירינת"  מקור המילה 
בהיסטוריה היה בארמון קנוסוס בכרתים. דדלוס תכננו כדי להסתיר את מינוטאורוס ולשכנו 
שם. מינוטאורוס נהרג בידי תזאוס, לימים מייסדה של אתונה, שהצליח למצוא את דרך היציאה 
מן הלבירינת בעזרת החוט של אריאדנה. סיפור זה מעיד בבירור שלבירינת או מבוך הוא מבנה 

אכילס,  של  במגן  העוסקים  מספרו  בחלקים  זאת,  עם  וללכוד.  לבלבל  שמטרתו  קירות  בעל 
IIiad 18, 590-( הארמון  בחצר  הריקודים  רחבת  היה  הלבירינת  כי  מציין  הומרוס  המשורר 
זה נדמה כמסיר את הקירות שמסתירים את  גם: הומרוס, 2016, 434-433(. תיאור  606; ראו 
המשמעות האמיתית של המונח וכמשאיר את המסלול המעגלי או את הריקוד כעיקרון העומד 
בבסיסו - כלומר, התנועה האנושית הדינמית שסביבה עשויים להיבנות קירות. ריקוד השוורים 
המתואר בציורי הפרסקו בארמון קנוסוס עשוי לחזק פרשנות זו, וכך גם ההתייחסויות הרבות 
 (Game of Troy) המכונה "משחקי טרויה״ ,truiaבעת העתיקה ובתקופות מאוחרות יותר ל־
בתיאורו של המשורר הרומי וירגיליוס. truia דומה גם לריקוד genaros, המכונה גם "ריקוד 
(Dance of the Crane). על פי תיאורו של פּלוּטַרכוֹס, תזאוס ביצע באי דלוס את  העגור" 

הריקוד כדי לתאר את התנסותו בלבירינת.2

סותר את  אינו  מורכבים  היעד במבנים  אל  הדרך  כוריאוגרפי המתווה את  הלבירינת כמסלול 
הגריד. העוסקים בתכנון מבנים מורכבים יכולים להשתמש בגריד כאמצעי לארגון האלמנטים 
המגדירים את המסלול. היפודמוס הגיע ממילטוס, שהייתה עיר באיוניה. המקדשים ושאר המבנים 
התוכניות  הדורים.  המקדשים  מן  שונה  באופן  הגריד  מתווה  לפי  נבנו  האיונים  של  הגדולים 
מקדש  של  זו  או  באֶפְסוּס  אָרְטֵמִיס  מקדש  של  התוכנית  כמו  האיוני,  המקדש  של  לארכיטיפ 
בין העמודים  נהגו לשוטט  ]איור 2[.3 החוגגים  גריד מודולרי  אפולון בדידימה, מבוססות על 
בעקבות ההבטחה  לאֵלהָ שבפנים,  או  הנסתר  לצריף  להגיע  כדי  פולחני  ריקוד  ולבצע  הרבים 
ללידה מחדש ולהמשכיות החיים שאותן יכלו להעניק האל או האלה. בסיסי העמוד באפסוס 
ייתכן שהיפודמוס,  האם  זו.  פרשנות  יכולים לאשר  בפיתולים  הנעה  המתארים את התהלוכה 
למרות הרציונליזם שלו, תיעל את התחושה האלוהית הזאת להפיכת הגריד לאמצעי המאפשר 

את התנועה היום־יומית של האדם בסביבתו העירונית, הריקוד של חיי היום־יום? 

אדריאנוס ולה קורבוזיה
המסורת  של  האדריכלים  מקדונלד,  ויליאם  הרומית,  האדריכלות  של  ההיסטוריון  פי  על 
צירים  שהדגישה  יחסית  פשוטה  תוכנית  לפי  לעבוד  שנים  מאות  במשך  "העדיפו  הקלאסית 
והיררכיה של צורות" (MacDonald and Pinto, 1995, 275). הערים המפורסמות שהוקמו 
ברחבי האימפריה לאנשי הצבא הוותיקים העידו ללא ספק על השפעתו של התכנון ההיפודמי, 
המבוסס על העקרונות הרציונליים של מחנה צבאי או קסטרום )מחנה מבוצר או מצודה(. עם 
בווילה  וחיזוק לכך עולה גם מהתבוננות  כזו,  זאת, רומא עצמה מעולם לא השיגה שיטתיות 
אדריאנה. נראה כי הדפוס האלים שעל פיו מתנגשים זה בזה החלקים השונים של הווילה שולל 
כל אפשרות לקיומה של תוכנית רציונלית לבנייתה ]איור 3[. תוכנית הווילה נחשבת נטולת כל 
סדר, ויתרה מזו - לתוכנית שאינה תואמת לקווים קלאסיים לכאורה. המבנים הקיימים וצורת 

תמונה 1

איור 2
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הקרקע באתר זה יצרו אילוצים רציניים שמתכנני הווילה היו חייבים להתחשב בהם, ועל אחת 
לכן,  ונחוש בדעתו.  איש משכיל, שקול  בגחמותיו של פטרונם, אדריאנוס, שהיה  וכמה  כמה 
הווילה לא הייתה יכולה להיות אלא תוצר של קומפוזיציה ססגונית ושל צירוף מקרים חד־פעמי. 
עם זאת, נדמה כי תוכנית אב הייתה הכרחית לנוכח עניינו והתנסותו של אדריאנוס באדריכלות, 
כפי שמתועד היטב בספרות, ולנוכח קיומו של דפוס בנייה גם בשנות היעדרותו מן האתר, שנות 

מסעותיו המפורסמים ברחבי האימפריה. אלא שעקרונותיה של תוכנית אב זו נותרו עמומים.

כאמור, לאחר גילויה מחדש של הווילה מצא לה קורבוזיה, אחד האדריכלים הגדולים ביותר 
במאה העשרים, עדות לעקרונות מנחים בתכנון הווילה. הוא הציגה כארכיטיפ של תכנון מצוין, 
את  אלא  רומא  של  הטעם"  "חסרת  הססגוניות  את  לא  מייצגת  הווילה  מבחינתו  כי  והבהיר 
 .(Le Corbusier, 1927, 141) ]...[ את שפת הארכיטקטורה"  "היצירה המתמטית של המוח 
ספק אם אביה של האדריכלות המודרנית וקיסר רומי מן המאה השנייה יכלו לפעול על פי אותם 
עקרונות מנחים, אבל מתמיה כיצד חשב לה קורבוזיה שלפניו לא רק מודל תכנון המתאים למאה 

העשרים, אלא גם עדות לסדר מתמטי בחורבות הווילה.

מודולים ומתווי גריד בווילה אדריאנה
המחקר שנערך עד היום על המדידות בווילה התמקד במבנים בודדים שיצרו עניין ארכיטקטוני 
רב. מבין כל המבנים הבלתי רגילים בווילה, ארבעה בולטים במיוחד בשל הסמיכות המתוחכמת 
 Maritime( בין עקומות קעורות ובין עקומות קמורות בתוכניות הבסיס שלהם: התיאטרון הימי
 the Vestibule of the( האקדמיה  אולם   ,(Small Baths) קטנים  מרחצאות   ,)Theater
המאפיין  עקומות  של  המתקדם  העיצוב   .Piazza d’Oro המכונה  נוסף  ומבנה   )Academy
בטון  אדריכלות  התפתחות  בזכות  שהתאפשר  העיצוב  חופש  ניצול  על  מעיד  אלו,  מבנים 
שהתבססה על העיצוב הקשתי.4 כמה מחברים בחנו את ארבעת המבנים הללו והגיעו למסקנות 
 )Ueblacker) דומות.5 כדוגמה לכך, איור 4 משחזר את הדיאגרמה הגיאומטרית של אובלקר
לתיאטרון הימי וכן לתוכנית עכשווית המבוססת על קימורים דומים בלאונידיון שבאולימפיה. 
בכל אחד מן המבנים הללו ניתן להצביע על מעגל אחד או על כמה מעגלים השולטים בתוכנית. 
לכל אחד מן המעגלים הללו יש קוטר הזהה למכפלת חמש רגל. מדדים מרכזיים נוספים חוזרים 
על המודל של 5 רגל, ובמרכזו של התיאטרון הימי ניתן לראות ריבוע שאורך צלעו 50 רגל. 
לאור הידוע על הפרקטיקה הרומית במקומות אחרים, דבר ממדדים אלו אינו מפתיע, שכן ידוע 

זה מכבר שהמידות העיקריות במבנים רומיים הן מכפלות של 5 רגל.6

גדול  מים  אגן  המכיל  מרחבי(,  ארגון  )מודל  הקנופוס  ציר  של  מוגדלת  תוכנית  מציג   5 איור 
המשתרע דרומה מן הפרוזדור המרכזי. זאת אחת הקומפוזיציות המאורגנות לאורך ציר הארוכות 
ביותר בתוכנית הווילה הכללית. על פני תוכנית זו משתרע גריד ריבועים שאורך כל צלע שלהם 
הוא 50 רגל. נראה כי הריבוע בעל הצלע באורך 50 רגל שהציע אובלקר למרכז של התיאטרון 
רבות  שנקודות  בקלות  להבחין  ניתן  כולו.  האתר  של  מודולרית  לתוכנית  השראה  היה  הימי, 

בתוכנית תואמות לגריד 50 הרגל.

איור 6 מרחיב את הגריד לאתר כולו באמצעות ארגונו מחדש כך שיתאים לגיאומטריה של כל 
קומפלקס מבנים. קווי האמצע של כמעט כל מרחב ראשי מופיעים על גריד של 50 רגל, או 
שיחידות המשנה המודולריות שלו נמתחות לפי האוריינטציה הדומיננטית של כל קומפלקס. 
 Imperial( האימפריאלי"  "הארמון  המכונה  המגורים  מבנה  מופיע  התוכנית  של  במרכזה 
Palace(, המבוסס על דגם של וילה מתקופת הרפובליקה הרומית. בניגוד למצופה, דגם ארמון 
למדי  משכנע  האחרים  במבנים  שילובו  אך  לעיל,  שתואר  למתווה  תואם  פחות  הכי  הוא  זה 

מבחינת התאמתו.

הבנייה  שאנשי  לכך  משכנעת  עדות  מציגים  העתיקים  והטקסטים  המודרנית  המחקר  ספרות 
ברומא השתמשו במערכות תכנון המבוססות על השיטה העשרונית ועל מידות מודולריות:

איור 3

איור 4

איור 5
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אדמה  שטחי  סימון   -  centuriation המכונה  בשיטה  בשימושם  נודעו  הרומיים  "המודדים 
התנועה  דרכי  ובין  המחסומים  בין  הפרדה  באמצעות   )centuriae( במלבנים  או  בריבועים 
כלל  בדרך  רגל(   120(  actus כמו  יחידות  ואילו  פשוטה,  מידות  מערכת  פי  על   (limites)
מסדירות גם גרידים בתכנון עירוני" )Wilson-Jones, 2000, 83; וראו גם הביבליוגרפיה שלו 

על מדידות ועל תכנון ערים בקווים ישרים(.

אסתטיקה של תוכנית צורנית 
איור 6 מציג את פיסות הנייר המשובצות המודבקות באקראי על לוח שרטוט האתר. דומה שכל 
קומפלקס שורטט בנפרד ולאחר מכן הועבר למקומו המתאים. נראה שזו הייתה שיטת העבודה: 
לאחר שהוכן רישום ראשוני של המכלול עוּבד כל קומפלקס בנפרד, ולאחר מכן הועברו כל 

הקומפלקסים למיקומם הסופי בלוח השרטוט של האתר עד שנוצר מעין קולאז' עצום.

תהליך זה של תכנון מקומפלקסים עצמאיים אקראיים לכאורה לקולאז' מוסדר מקביל לדיון 
זה, שהחל במבנים מורכבים בעלי קווים מעוקלים ועבר לגריד המאופיין בקווים ישרים. נראה 
 7 איור  הגיוניים.  נימוקים  יש  השונים  הגרידים  במכלול  מעוקלות  צורות  של  לנוכחותן  כי 
הצירים  ו"באמפר".  "ציר"  המעוקלות:  לצורות  בקומפוזיציה  אפשריים  תפקידים  שני  מדגיש 
מופיעים בנקודות האמצע של מבנים מעוקלים, ולכן בכל פעם שמתרחשת תזוזה צירית גדולה 

בקומפוזיציה הכוללת יש נקודה שבה ניתן לומר שהגריד הזוויתי סובב על צירים.

סיבוב הגריד על הצירים פירושו שהיו עלולות להיווצר התנגשויות אלימות מבחינה גיאומטרית. 
קונפליקטים אפשריים אלו נפתרו בתוכנית האקטואלית כפי שיצאה אל הפועל, כך שבכל מקום 
שיש בו פוטנציאל להתנגשות פעלה צורה מעגלית אחרת כ"באמפר", כלומר כצורה ממתנת 
שמתאימה לשינוי באוריינטציה. השוליים הנגררים או הזנבות בקצה הקיצוני של התוכנית מן 

הכיוון הדרומי מסתיימים גם הם בצורות מעוקלות. 
 

פירוק  באמצעות  המתכנן  דמיון  את  שאתגר  העבודה  תהליך  את  מבהירה   8 באיור  התוכנית 
תהליך התכנון הנדרש ליצירת תוכנית סופית. התהליך, שהיה מעומעם וכמו אקראי בתחילה, 
פורק לכמה צעדים נפרדים הניתנים ליישום בשטח, כך שהרעיונות הראשונים השתלבו בתנאי 
האתר המורכבים. כך נחשף תהליך תכנון רציונלי שנועד להתאים לתוואי השטח הלא רציונלי 
מצד מטרתו האומנותית ומטרתו הרגשית: ההתאמה בין וילה שתכנונה מורכב ועשוי מפרטים 

רבים בעלי משמעות, ובין שטח לא מישורי. 

צירי הנוף בווילה
נראה שבווילה אדריאנה מערך הבניינים והקומפלקסים לפי אוריינטציות שונות אינו נובע רק 
מתכנון מופשט אלא גם מבוסס על ניסיונו של המשתמש, ולכן בדרך כלל הוא מושתת על מה 
שהעין יכולה לראות בשטח. צירים אלו אינם עוברים בצורה עיוורת דרך קירות אטומים, אלא 
רק דרך פתחים ומרחבים פתוחים. תוכנית האתר המוצגת באיור 9, המכוסה בגרידים של 50 
רגל, היא חזרה על איור 6 בתוספת סימון הקשרים בין הצירים בצבע אדום. נראה כי כל חלק 
בתוכנית סובב עד שהושג יישור בין האלמנטים הראשיים של מקטעים סמוכים, אם כי האפקט 
הכולל אינו מייצר את הפריסה המסודרת שבדרך כלל מאפיינת מערכות צירים. כמה מצירים 
אלו, המוצגים בקווים מקווקווים, הם מִתארים שנראים בבירור בלוח השרטוט, אך לא התאפשר 
להבחין בהם בשטח. עם זאת, רובם מתווים קשרים היכולים לכוון את דרכו של הצופה דרך 

מבוך המבנים, מתווי הגריד המשתנים ומפלסי הקרקע השונים.

 Central( המרכזי"  "הפרוזדור  של  המזרחי  האולם  דרך  עובר  הקנופוס  של  הראשי  הציר 
של  הדרומי  בקצה  העמודות  ושל  הקירות  של  המקביל  הסידור  שמטרת  נראה   .)Vestibule
הנוף המשוחזר.  איור 10 מציג את  נוף בעל חשיבות.  מיקוד, כלומר למסגר  הייתה  זה  אולם 
אכן, מבט מן האולם לכיוון דרום חושף את מה שנחשב נוף הציר המוכר ביותר בווילה, דרך 
האנטבלטורה המקושתת מעל העמודים בקצה הצפוני של תעלת הקנופוס לעבר מבנה הסרפיום 
(Serapeum( בקצה השני, הנשען על המדרון בקצה הדרומי של החלל הטבעי שממנו נוצר 
הקנופוס ]איור 11[. כיום גומחת הסרפיום, שצורתה כספל, מסיימת את תמונת הנוף, והצמחייה 
מסתירה את החורבות שמאחוריה ]צילום 12[, אולם בעת העתיקה בקומפלקס האקדמיה מדרום, 

איור 6

איור 7

איור 8

איור 9

איור 10

איור 11
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מאחורי מבנה הסרפיום, התנשא מגדל דו־קומתי שסיים באופן רשמי את הציר הזה ]צילום 13[.
ציר הקנופוס הורחב מעבר לגבולותיו המיידיים גם בכיוון ההפוך. בצילום 14 ניתן לראות את 
הנוף הנשקף מן הקרקע הגבוהה מאחורי מבנה הסרפיום מדרום. ציר הקנופוס מצוי ביחס ישר 
לפסגה המערבית ביותר בגבעה בעלת פסגות רבות באופק הצפוני, ובכך מעגן את הווילה בנוף 
הרחב יותר. ממפלס הקרקע של הסרפיום עומעם יחס ישר צירי זה במחצית המאה האחרונה על 
ידי עץ גדול שדומה בגובהו ל"פרוזדור המרכזי", וכנראה הוא הסתיר את הנוף ביחס למפלס 
צירי  קורבוזיה סקיצה של  לה  יצר  זה  לפני צמיחתו של העץ במיקום  הקרקע בעת העתיקה. 
.(Tedeschi and Denti, 1999, 12) 1911 הקרקע שלפני הסרפיום בביקורו בווילה באוקטובר

לא היה לו ספק על יחסים תואמים אלו, שכעת הם אינם גלויים למבקרים באתר.

באזור המישורי של  בולט  היא סממן  הנוף הנשקף מעל הסרפיום. הגבעה  איור 15 מציג את 
Monti Corniculani. העיר סאן אנג'לו רומנו  (Roman compagna), והיא מכונה  רומא 
הייתה  ביותר, כנראה במקום שבו  (San Angelo Romano) ממוקמת על הפסגה המערבית 
ממוקמת העיר הלטינית העתיקה קורניקולום, שבעבר חשבו שהייתה ממוקמת בפסגה הבאה 
חשיבות  הייתה  כנראה  לקורניקולום   .(Montecelio) מונטצ'לו  העיר  שנמצאת  היכן  מימין, 
לכך  הסיבה  לחיקוי.  היסטוריים חשובים  מודלים  מודע  באופן  אדריאנוס, שחיפש  בעיני  רבה 
רומא, סרוויוס טוליוס: מלבד היותו אחד המלכים  היא הקשר שלה למלך האגדי השישי של 
הקדומים הטובים ביותר, הוא זכה בכס המלכות בזכות חמותו, בדומה לנסיבות עלייתו לשלטון 

של אדריאנוס.

צילום 12

צילום 13

איור 15

צילום 14

מערכי  כל  ולא  הווילה,  של  הבנוי  בקומפלקס  כאלה  ויזואליים  יישור  מערכי  הרבה  עוד  יש 
היישור האלה נקשרים לארגון צורני מונומנטלי. המערך יכול לעורר משמעויות שמפריכות את 
המונומנטליזם. כפי שניתן לראות באיור 9 לעיל, יש ציר ארוך שאינו מקביל לחלוטין לציר 
הקנופוס ממזרח, המוביל מן ה־Winter Palace דרך טיילת מקורה ומדרגות אל פארק גדול 
ומלבני. ציר ויזואלי זה חוצה את הפארק באלכסון והוא מיושר עם הכניסה, או אולי עם היציאה, 
לפארק  מדרום־מזרח  בפינה   (Underground Galleries) התת־קרקעיות"  ה"גלריות  של 
העליון (Upper Park). זו נקודת הגישה הגדולה ביותר לגלריות אלו, מאפיין בלתי רגיל של 
אינה  עצום, שמטרתן  טרפז  צורת  בהיקפן  היוצרות  מנהרות תת־קרקעיות  הווילה, שמתחתיה 
ברורה )מנהרות אלו, שיש בהן חלונות מעגליים רבים, משתרעות מן הווילה לכיוון דרום־מזרח(. 
כמה חוקרים מציעים הסברים פונקציונליים למנהרות אלו, ואחרים מציעים הסבר פולחני הקשור 
נוספים  ומבנים  לתחומי העניין הרבים של אדריאנוס. מקדונלד למשל העריך שמנהרות אלו 
 MacDonald( אפשרו לאדריאנוס ולאורחיו להשתתף בטקסים מסתוריים של היוונים הקדומים
בתרבות  שמקורם  האמינו  שהיוונים  אלו,  מסתוריים  טקסים   .)and Pinto, 1995, 132-138
המינואית הקדומה, היו היבט של הדת היוונית שמקביל לעבודת אלי האולימפוס, אך גם נבדל 
ממנה בהתמקדות אותם אלים בהיותנו בני תמותה ובהצעתם את האפשרות להמשכיות החיים. 
היה  אדריאנוס  הלילה.  כל  שנמשכו  רגשית  והמטלטלים  הדרמטיים  בטקסים  הועבר  זה  מסר 
המנהרות  הדתיות.  לחובותיו  ברצינות  והתייחס  היוונים  עם  מזוהה  שהיה  מה  לכל  אובססיבי 
ומתאר  תקופה  מאותה  היחיד ששרד  העתיק  הטקסט  זאת.  שיקפו  הווילה  של  התת־קרקעיות 
 Scriptores( "את הווילה קובע ש"כדי לא להשמיט דבר", אדריאנוס "אף בנה עולם תחתון

.)Historia Augusta, Hadrian, 26.5

תהיה אשר תהיה הפרשנות הנכונה למהותן של הגלריות התת־קרקעיות, קו היישור של נקודת 
שנוצרו  ציריים  ויזואליים  ליחסים  נוספת  דוגמה  הוא   Winter Palaceמ־ הדרך  עם  הגישה 
עלפני מרחקים גדולים והותאמו לדרכי הצעידה מחוויה משמעותית אחת בווילה לבאה אחריה.
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המערכים הוויזואליים הקרובים והרחוקים הם אמצעי תפיסתי שנועד לאחד את סדרת החוויות 
בווילה ולתת משמעות לתנועה הנובעת ממנה. האופן שבו חווים את המעוקל ואת הישר משפיע 
ישירות על תנועת הגוף במרחב, והוא ניתן לתפיסה בשלושה ממדים. בסופו של דבר, החוויה 
 .)MacDonald and Pinto, 1995, 37( בשטח היא שמארגנת את התוכנית של וילה אדריאנה
עם  פגישתו  לכיוון  הווילה  של  הראשית  הכניסה  מן  רשמי  אורח  של  תנועתו  ניתוח  לדוגמה, 
הקיסר בפארק העליון (Upper Park), אולי עוד לפני שהם ממשיכים יחד אל המנהרות התת־

קרקעיות, מחליף את היישור הצירי לטובת שקעים ומעברים מעוקלים משמאל, המצויים במשא 
ומתן עם הצורות המעוקלות של התוכנית ]איור 16[. תכנון הגריד מאפשר למקם במבנה הפיזי 
מייד  בולט  הוא  שאין  אף  רעיונית  מבחינה  חשוב  הוא  ולכן  הטיילת,  של  האלמנטים  כל  את 

לעיניהם של מתבוננים בלתי מיומנים במבנה.

תנועתם של גופים דרך גרידים בחגיגות הקשורות לפולחנים דתיים, ובטקסי מדינה שדמו להם, 
מזכירה את הדיון על הלבירינת, שבו נפתח מאמר זה. מעט יחלקו על כך שתוכנית הווילה של 
אדריאנוס נראית כלבירינת, אך הגרידים העומדים בבסיסו של אי־הסדר הזה מהווים אמצעי 
תכנון שמכניס את הדיוק המתמטי לתהליך ארגון אלמנטים פונקציונליים, לפי דפוסי התנועה 
של המשתמש להשגת יעדים פונקציונליים וסימבוליים כאחד. נראה כי זהו "השיעור מרומא" 

)ראו להלן( שהיווה השראה כה גדולה ללה קורבוזיה.

השיעור מרומא
ליצירתו של אדריאנוס,  בשנות התשעים של המאה העשרים הוקם קומפלקס מבנים כמחווה 
כמו כמה מבנים אחרים שהוקמו במאה ה־18. מדובר בקומפלקס המוזיאון הידוע כ"מרכז גטי", 
שנבנה על גבעה בשכונת ברנטווד (Brentwood) בלוס אנג'לס. האדריכל ריצ'רד מאייר מודה 
ברומא,  הזמן  כל  נזכרתי  גטי  מרכז  תכנון  "בעת  אדריאנוס:  של  הווילה  מן  מאוד  הושפע  כי 
בייחוד בווילה אדריאנה ]...[ בשל קירותיה העבים ובשל הסדר המרחבי הפיגורטיבי שבו הבניין 

.(Frampton and Rykwert, 1999, 355) "והנוף ננעלים זה בזה

אדריאנה.  וילה  את  בבירור  מזכיר  למדי,  מודרני  היותו  למרות  גטי,  מרכז  של  הקומפלקס 
הקומפלקס מורכב מפיזור אקראי של ביתנים המאורגנים סביב חצרות בסביבה כפרית, וכפועל 
יוצא מכך נוצרת קומפוזיציה שבה אין מבנה אחד דומיננטי יותר ממשנהו. האדריכלות והאתר 
נראים כאילו הם "ננעלים זה בזה" באופן היוצר תמיכה הדדית. השילוב בין המורכבות המדהימה 
של התוכנית הכללית ובין המגוון יוצא הדופן של המבנים הבודדים בתוך אסתטיקה עקבית - 
והחצרות השלווים  הגנים  בין  מן המפגש  גם התחושה שנוצרת  כך  הווילה.  את  הוא שמזכיר 
שיוצרים צורת לבירינת ובין אפיזודות אדריכליות המכוונות באופן בלתי רגיל כלפי פנים וכלפי 

חוץ, אל נופים במרחק. לוחות המתכת הלבנים, המהווים את חתימתו של האדריכל, ממוקמים 
בבסיסו של טרוורטין רומי בצבע דבש הנמצא בתוך נוף ירוק־צהוב, והם מזכירים במכוון את 

חורבותיה של וילה אדריאנה. הטרוורטין הובא ממחצבות איטלקיות קרובות לווילה.

מרכז גטי מזכיר גם את עבודתו של לה קורבוזיה - המקור הרשמי לסגנון חתימתו של מאייר. 
לב  לשים  קורבוזיה  לה  של  עצתו  את  בפועל  שאימץ  גדול  אדריכל  יש  סוף  סוף  כי  נראה 
אדריכלות  "לקראת  בספרו  קורבוזיה  לה  המסטר  רבות  מדגיש  שאותה  זו  מרומא",  ל"שיעור 
חדשה". עם זאת, אף שמרכז גטי מבוסס על החוויה המוחשית ובעלת העוצמה של היופי הטבעי 
והארכיטקטוני, הוא לא רק ביצוע פשוט של הנחייתו של לה קורבוזיה לחקות את וילה אדריאנה 
ואת המודל העתיק בדרכים ברורות. מרכז גטי מגשים את חזונו של לה קורבוזיה לשיטת תכנון 
היא  "התוכנית  קורבוזיה:  לה  של  ובניסוחו  "אמיתית",  אדריכלות  לדעתו  מושתתת  שעליה 
 Le( רעיונות"  כשיש  תוכנית  יש  ולתקנם.  רעיונות  לגבש  פירושו  תוכנית  ו"לבנות  המחולל" 
Corbusier, 1927, 45, 165(. כאמור, התוכנית של מרכז גטי היא בפירוש הגשמת רעיונותיו 
של לה קרובוזיה, אך באופן שהוא לא היה יכול לעשות בעצמו או שלא רצה בכך. וכפי שכבר 
צוין, לה קורובזיה סבר שווילה אדריאנה הייתה אחד היישומים המוקדמים והבולטים ביותר של 

שיטת תכנון זו.
 

מציג   - מאייר  האדריכל  של  עבודתו  על  סטנדרטית  מונוגרפיה   - גטי  במרכז  העוסק  פרסום 
דיאגרמות שמאייר השתמש בהן כדי להסביר את עבודתו בכל שנות הקריירה שלו, והן הבסיס 
בשל  לכאורה,  שלה  האקראי  בסדר  נעוץ  האדריכלות  של  למדי  המקוטע  האופי   .17 לאיור 
 30 של  מודל  על  מבוססים  ושניהם  השני,  פני  על  מסתובב  האחד  גרידים,  שני  של  נוכחותם 
רגל. גרידים אלו הם פתרון מעשי למאפיינים השונים של האתר, בייחוד למתח הנוצר בין העיר 

לסביבתה הטבעית, כפי שמופיע כבר בווילה אדריאנה, ובלשונו של האדריכל:

עירוניות  של  תחושה  לעורר  צריך  הוא  ולפיכך  לה,  מחוצה  וגם  בעיר  גם  הוא  גטי  מרכז 
ביטוי  לידי  בא  הזה  הדואלי  האופי  מן  חלק  אחת.  ובעונה  בעת  מרחוק  התבוננות  ושל 
בארגון הקומפלקס לאורך הצירים של שני רכסי גבעות הנפגשים בזווית של 22.5 מעלות, 
התואמת לזווית הכביש המהיר הסמוך כשהוא מתעקל מלוס אנג'לס דרך מעבר ספולבדה 

.(Frampton and Rykwert, 1999, 327)

לפי פרמפטון וריקוורט, "החיבור בין הגרידים המונחים זה על זה ובין פני השטח המעוקלים 
של האתר ]...[ הוא הלב הפועם של מרכז גטי, הקשר המאגד יחדיו את מרכיביו הצורניים של 

.(Frampton and Rykwert, 1999, 22) "הקומפלקס

איור 16
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נראה שהשימוש בחפיפה בין גרידים היה אמצעי מועיל בתכנון וילה אדריאנה. במהלך עבודתו 
זו חשוב בעבודתם של כמה  של מאייר על מרכז גטי היה אפקט הקולאז' של טכניקת בנייה 
אדריכלים מובילים, והוא נעשה מעין מוסכמה פוסטמודרנית. עם זאת, הוויכוח כאן הוא לא רק 
על השימוש בגריד כאמצעי קומפוזיציה בעת העתיקה ובזמנים מודרניים, מעניין ככל שיהיה. 
הגריד מוצג בשל היחסים בין האובייקטים שהוא שולט בהם ובין תפקידו בביטוי חוויית המקום. 
הן במוזיאון מן המאה העשרים, הן בווילה מן המאה השנייה, השתמשו בגריד כדי להציע מרחב 
לתנועה אנושית פוטנציאלית, שבו המתבונן מונחה לאורך מסלול צירי ליעד גלוי שנוצר על 
כך,  על  נוסף  הגריד.  בתוך מסגרת  ומעוקלים  ישרים  מיקומים אסטרטגיים של אלמנטים  ידי 
האינטראקציה בין הגרידים מאורגנת באמצעות הרוטציה ביניהם באלמנטים מעוקלים גלויים. 

לה קורבוזיה כתב הרבה על תפקידה של האדריכלות בהכוונת התנועה האנושית. הוא הבהיר את 
הצורך בצירי נוף, כפי שנמצא בתוכנית של וילה אדריאנה. הוא האמין שההיבט הבסיסי ביותר 
בפעולת הסידור שעומדת בליבו של תהליך תכנון אדריכלי "מבוסס על צירים ]...[ קו הכיוון 
המוביל לקצה ]...[ התוכנית על לוח השרטוט מוצגת במבט ממעוף הציפור, אבל כך אי אפשר 
 Le Corbusier,( "לראות את הצירים; רואים אותם מן הקרקע, המתבונן עומד ומביט לפניו
 architectural( האדריכלית"  "הטיילת  רעיון  בבסיס  עומדים  אלו  צירים   .)1927  ,45  ,165
על  קורבוזיה  לה  להניח שהתיאוריה של  נהוג  האדריכל.  את  הרבה  promenade(, שהעסיק 
בהשראת  יותר  פחותה  ובמידה  באתונה,  האקרופוליס  בהשראת  נוצרה  האדריכלית  הטיילת 
חורבות פומפיי. עם זאת, באותו קטע בספרו "לקראת אדריכלות חדשה", המתאר את עקרון 

הצירים הוויזואליים, רישומיה של וילה אדריאנה משולבים עם רישומי שני האתרים האחרים. 
עיקרון זה בא לידי ביטוי בעבודתו של לה קורבוזיה על מבנים קטנים, כמו בית הוריו, שאותו 
1924. בספר  (Une Petite Maison), שפורסם בשנת  "אחוזה קטנה"  תיאר במפורט בספרו 
 Le( נבחן לעומק המסלול לאורכו של בית זעיר והקשר שלו לתמונת הנוף הרחבה יותר מסביבו
Corbusier, 1954(. עבודתו של לה קורבוזיה בקנה מידה גדול יותר אינה ממחישה בהכרח את 
העקרונות האלה באופן הברור שממחיש זאת מרכז גטי, אך הם עולים בבירור מתוך תוכניות 
הבית המוקדמות, כמו התוכניות לקומה הראשונה של וילה סטיין (Villa Stein) משנת 1927 
]איור 18[. בתוכנית זו השימוש בקירות ישרים ומעוקלים מנחה את הדיירים דרך הגריד של 
הבית. הצורה הארכיטקטונית נועדה לתפוס בבטון או בפלדה את ה"ריקוד" הארעי של הפעילות 
האנושית במהלך היום. תוכנית זו יוצרת מניפסט של הטכניקה שלו, שיושמה במבנים גדולים 
על ידי ממשיכי דרכו, כמו האדריכל מאייר. כאמור, את מיקומם של הקירות הישרים והמעוקלים 
בתוך הגריד ליצירת צירי נוף ולהכוונת התנועה האנושית למד לה קורבוזיה בווילה אדריאנה 

ולא באקרופוליס או בפומפיי.

מרכז גטי מאפיין את עבודתו של מאייר. השימוש ברעיון הטיילת של לה קורבוזיה כבסיס לפיתוח 
צורה אדריכלית מבטא זאת היטב. במרכז גטי שאלו את הרעיונות שיושמו בקנה מידה קטן ביותר 
בבית הוריו של לה קורבוזיה או בווילה סטיין, ו"תרגמו" אותם לאדריכלות מונומנטלית בעלת 

חשיבות מתמשכת; אדריכלות שעשויה להיות בעלת השפעה גם בעוד 1,800 שנים.

חרף ההבדל הגדול בביטוי האדריכלי ופער הזמנים העצום, אותם עקרונות נמצאו גם בתוכנית 
של וילה אדריאנה ]צילום 19[, שגם היא, בדומה לעבודה המאוחרת יותר, התבססה על התנועה 
לה  צורנית.  מבחינה  דומות  תוצאות  כמה  עם  בתוכנית,  העיקרי  המארגן  כעיקרון  האנושית 
קורבוזיה חווה את וילה אדריאנה כאדם צעיר והשתמש בחוויה זו בפיתוח התיאוריה האדריכלית 
העומדת בבסיס עבודתו המהפכנית. כך כנראה השפיעה הווילה על התפתחותה של האדריכלות 
העכשווית לא רק בעניין הצורות אלא גם בעניין השיטות. עם זאת, יש גם משהו אוניברסלי 
המעורב בכך, ומקורו במעמקי הפרהיסטוריה. בעולמנו, בכל פעם שאדם מתכנן לבנות משהו, 
הוא מתייחס לתהליכים קבועים שבאמצעותם בני האדם חווים את עולמם כבסיס פרודוקטיבי 
ממגוון  מורכבת  לסביבתו  הגוף  בין  האינטראקציה  ואם  קבוע,  הוא  הגוף  אדריכלי.  לתכנון 
משמעויות הנובעות מן השינוי המתמיד בתרבויות האנושיות, ההכרה בגוף ובתנועתו מייצרת 
הקבלות לאורך הדורות. כך קרה בשני המקרים שנידונו במאמר: המוזיאון מן המאה העשרים 

והווילה של הקיסר הרומי מן המאה השנייה. 

איור 17
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הערות
שלה  להניח  וסביר   ,)Baedeker( בדקר"  "מדריך  מסדרת  העכשוויים  הספרים  מאחד  נלקחה  זו  תוכנית   .1

.Tedeschi and Denti, 1999, 27–29 :קורבוזיה השתמש בו בביקורו הראשון באתר זה. ראו גם

אחרים  במקורות  חוזרות  אלו  פולחניים  מעין  לריקודים  הללו  והפרובוקטיביות  ההתייחסויות המסתוריות   .2
 Matthews, 1970, 156–163; גם:  ימי הביניים, ותמיד מופיעה בהן הפניה ללבירינת בכרתים. ראו  מתקופת 

.Leeuw, 2006, 47

 The Earth, the Temple, and the( והאלים"  )Vincent Scully(, בספרו "הארץ, המקדש  וינסנט סקולי   .3
בהתאם  האיוני  והמקדש  הדורי  המקדש  התפתחות  של  ספקולטיבי,  כי  אם  עוצמה,  רב  תיאור  מציע   ,)Gods
למסגרת הנוף שלהם ולמורשת הפרקטיקה הדתית הפרהיסטורית שעומדת בבסיס האמונה הדתית של היוונים. 

הלבירינת בולט מאוד בתיאור שלו. 

 Hansen, 1960; Rakob, הבא:  הדיון  מבוסס  שעליה  זו,  מבנים  בקבוצת  שעוסקים  רלוונטיים  פרסומים   .4
 1961; Brown,1964; Rakob, 1967, 1973; MacDonald and Boyle, 1980; Rakob, 1983; Ueblacker, 1985;

 .Jacobson, 1986; MacDonald, 1993; MacDonald and Pint, 1993; Wilson Jones, 2000

5. נמצא כי אורכה של הרגל הרומית משתנה ממבנה אחד למשנהו, ולעיתים גם בתוך אותו מבנה נתון. הערך 
 )Rakob( בניתוח שערך רקוב .)Jacobson, 1986, 75; Wilson Jones, 2000, 72( נוטה להיות מ־294 ל־297 ס"מ
פרינה  וסלזה  מקדונלד  ואילו  ס"מ,  ל־295  מ־294.2  הנעים  בערכים  הוא משתמש  אדריאנה  וילה  של  במבנים 
 MacDonald and Pinto, 1996, x; Salza Prina Ricotti, 2001, 408,( ריקוטי מציעים ערך של 296 ס"מ לווילה

Fig. 148(. בעבר הציע מקדונלד )McDonald, 1982, 200( להשתמש ב־295 ס"מ למונומנטים ברומא. 

6. וילסון ג'ונס )Wilson Jones, 2000, 74( בוחן את העדות למודול שווה ערך של רגל במבנים ברומא עצמה.
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